gebeurt aan de hand van huidige trends
of juist niet, toekomst is niet te voor-
spellen. Het meest wenselijke scenario
lijkt dan ook het bouwen aan diversiteit
en ontwerpkwaliteit van het aanbod.
Retro is dan niet meer dan een manier
om een levensstijl uit te dragen en valt
binnen het totaalpakket van het uiteen-
lopende aanbod.

Het eerder genoemde gevaar van de
populariteit van de retro in de huidige
tijd - de afbrokkeling van het ‘bijzonde-
re karakter’ door het groeiende aanbod
van retrowijken - kan ervoor zorgen dat
de retrostijl uit de rol groeit die ze idea-
liter zou moeten vervullen. Indien retro
een dominant paradigma wordt voor
nieuwbouw verdwijnt de uniciteit,
waardoor de nadruk enkel op het histo-
riserende aspect komt te liggen. Of de
consument dan nog steeds ‘genoegen
neemt met een facade’ is de vraag. Wel
is zeker dat de retrotrend een belicha-
ming is van de eigen tijd; een tijd waar-
in weemoed de boventoon voert en de
democratische marktwerking heilig is.

Casper Stelling is student Planologie en
redacteur van AGORA.
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Baby Bronks

Ruimte en identiteit in een Parijse banlieue

De nieuwe stad van Sarcelles paste in de toekomst van gisteren. Gebouwd op de
onrustige polsslag van het naoorlogse Frankrijk (snel, veel, goedkoop) moest ze de
Nieuwe Tijd verbeelden. In dertig jaar tijd groeide de stad echter uit tot een ‘no go
area’ in de Parijse metropool. Jongeren eigenen zich delen van het publieke domein
toe door middel van een subversieve, aan de hiphop gelieerde tekentaal. Naast de
‘harde stad’ van de ontworpen ruimte bestaat immers een door mensen geleefde en
beleefde ruimte. In deze ‘zachte stad’ vervormen mensen de kaders en patronen van
een architect tot een cultureel domein.

LEEKE REINDERS

Sarcelles, gelegen op vijftien kilometer ten noorden van Parijs, is gebouwd voor de
nieuwe tijd van na de oorlog en zal radicaal met de geschiedenis breken. De gebou-
wen zijn er opgetrokken in moderne materialen als staal en beton, gestandaardi-
seerde productiemethoden zorgen voor een snelle en goedkope oplevering en het
rationele ontwerp van de stadswijken moet de inwoners tot een gemeenschap kne-
den. De stad biedt op anderhalve vierkante kilometer onderdak aan ongeveer veer-
tigduizend mensen. Enkele jaren na oplevering van de eerste woningen echter
begint het concept te eroderen. Sarcelles ontwikkelt zich volgens een, achteraf en
vanuit beleidstechnisch perspectief beschouwd, verkeerd scenario. De jonge gezin-
nen met kinderen, die er in eerste instantie zijn gehuisvest, trekken weg en in de
loop der jaren concentreren zich in de stad veel sociale problemen. Onveiligheid,
criminaliteit, drugsgebruik, prostitutie, culturele marginalisering, armoede, econo-
mische instabiliteit, werkloosheid, xenofobische en raciale confrontaties; beleidsno-
ta’s en rapporten tonen Sarcelles als ‘quartier difficile’ of ‘terrain sensitive’, een
exemplaar van de nieuwe armoede, zoals die in naoorlogse Europese complexen
zou ronddolen.

Het verval van Sarcelles wordt grotendeels op het conto geschreven van een weer-
barstige groep bewoners. Het gaat om de zogenaamde tweede generatie jongeren,
die in tegenstelling tot hun ouders in de stad zijn geboren en/of opgegroeid. Jonge-
ren vormen namelijk een dominante groepering in de ‘cité’. Als grootste leeftijds-
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categorie maken zij zich op een nadruk-
kelijke wijze in de stad kenbaar. ‘Les
beurs’, zoals deze migrantenkinderen
ook wel genoemd worden, gebruiken
‘obscene’ woorden en gebaren, lopen
rond op trimschoenen en in trainings-
pakken, scholen samen op ‘verdachte’
plaatsen, schrijven teksten op muren en
produceren ‘aanstootgevende’ rapge-
luiden. Anders dan vaak voetstoots
wordt aangenomen zijn deze uitings-
vormen echter geen lege poses of
kretologieén. De verbale en non-verbale
teksten en beelden zijn onderdeel van
een tekentaal, waarmee jongeren hun
omgeving betekenis verlenen. Ze wijzen
ons op, wat Raban noemt, de ‘plasti-
citeit’ van het urbane bestaan.

Ruimte en identiteit :
Architecten zijn kunstenaars. Zij voor-
zien weliswaar in een praktische
behoefte aan woon-, werk- en leefruim-
ten, maar handelen in aanleg vanuit
esthetische of ideologische motieven. In
de handen van architecten en steden-
bouwers immers verworden steden tot
kunstwerken en mensen tot figuranten.
Er schuilt echter iets onherroepelijks in
architectuur. Architecten drukken een
onuitwisbaar stempel op de omgeving.
Anders dan bij een schilderij of muziek-
stuk kun je om een architectonisch
kunstwerk, tenzij het wordt afgebroken
of opgeblazen, niet heen. Straten, plei-
nen, gebouwen en parken vormen zoge-
zegd de fysieke structuur waarbinnen
het sociale leven zich afspeelt.

Vragen naar de invloed van architectuur
op de perceptie en het gedrag van men-
sen en vice versa hebben vele hoofd-
brekens gekost. Binnen de geografie,

Latrinalia in een publieke ruimte. Een steegje als vrijplaats. (Foto Leeke Reinders)

planologie en andere disciplines, die
direct betrokken zijn bij het denken
over en maken van urbane ruimtes, pro-
beert men althans op verschillende
manieren een weg uit het dilemma te
vinden. Inmiddels zijn talrijke concep-
ten opgezet, waarin de relatie tussen
mens en omgeving geduid wordt. Deze
ideeén zijn meestal gezet in
dichotomieén, zoals die tussen massa
en ruimte, absolute en relatieve ruimte,
fysieke en sociale ruimte, reéle en men-
tale ruimte, abstracte en differentiéle
ruimte, en ruimte en plaats. In derge-
lijke concepten klinkt een herkenbaar
motief door. We stuiten hier op wat
Sonnenfeld de ‘dichotomy of location’
noemt, de idee dat naast de ‘objectieve
dimensies’ van een fysieke wereld
‘subjectieve dimensies’ van een sociale
wereld bestaan. Naast de ‘harde stad’
van architecten en stedenbouwers
bestaat immers een ‘zachte stad’, een
door mensen gebruikte en gepercipieer-
de ruimte. Een ruimte is in die zin een
onbeschreven blad. De manier waarop
mensen een gebouw, straat of plein zien
en gebruiken is niet bij voorbaat gege-
ven, vaststaand of omlijnd. Eenmaal
opgeleverd is het als het ware aan men-
sen de stad te herscheppen.

Het onderscheid tussen harde en zachte
stad wijst ons op de wijze waarop men-
sen zich een ruimte toe-eigenen,
omvormen en inrichten. Toch schuilt
hier een misleiding. Enerzijds is ook
een fysieke ruimte gebaseerd op mense-
lijke gedachten en activiteiten, ander-
zijds zijn bewoners niet vrij om te doen
en laten, te gaan en staan. Terwijl zij
hun stad naar eigen believen inrichten
zijn zij gebonden aan sociale en ruimte-
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lijke beperkingen. Het lijkt daarom zin-
vol de concepties van harde en zachte
stad niet als polen tegenover elkaar te
stellen, maar te beschouwen in hun
onderlinge verband. Hieronder
beschouwen we de fysieke ruimte van
de stad allereerst als een sociaal-histo-
risch object. We zien hoe ideeén, die
aan het ontwerp, de bouw en het beheer
van Sarcelles ten grondslag liggen,
teruggrijpen op dominante ideologieén
over stad en samenleving. Het handelt
hierin met name om de aanwezigheid
van de staat in de publieke ruimte en de
wijze waarop architectuur en steden-
bouw bestaande machtsverhoudingen
reflecteren. Vervolgens wordt het accent
verlegd naar de zachte stad, zoals jonge-
ren deze vormgeven. Hierin zien we
hoe zij met behulp van de kleine
communicatiemiddelen van graffiti de
stad als kader gebruiken om zin en
betekenis aan hun bestaan te geven.
Jongeren zijn hiermee als het ware de
tweede architecten, vormen hun
leefomgeving om tot een cultureel
domein.

Harde stad

Sarcelles is een lichtend voorbeeld van
naoorlogse modernistische stedenbouw.
Met een vergaande functiescheiding
tussen wonen, werken en vrije tijd, een
orthogonaal stratenpatroon van brede
en rechte straten, hoge flats en groene
ruimtes, is de stad op dezelfde leest
geschoeid als de Stralende Stad, een
door de Zwitsers-Franse architect Le
Corbusier ontworpen maquette van de
moderne stad. Aan het stedenbouwkun-
dig plan van Sarcelles ligt echter een
dominante ideologie ten grondslag.
Sarcelles heet in stedenbouwkundige
termen een ‘grand ensemble’, een
stedelijk concept dat, zoals de term aan-
geeft, het collectief benadrukt. Deze
collectieve woonvorm belichaamt een
ideologie, die ook aan de Franse een-
heidsstaat ten grondslag ligt. Frankrijk
wordt bestuurd door een sterk gecentra-
liseerd staatsapparaat. Ze fungeert als
een administratieve en juridische een-
heid die de nationale identiteit boven
etnische, religieuze en linguistische
identiteiten proclameert. Hoewel ook in
Frankrijk culturele en economische
scheidslijnen opkomen, worden vor-
men van ongelijkheid binnen de
samenleving in principe verworpen.
Deze grondgedachte van de Republiek
werkt op verschillende manieren door



in de fysieke omgeving van Sarcelles.
Het publieke domein is met diverse
nationale symbolen uitgerust. Op pro-
minente plaatsen hangt de Franse drie-
kleur uit, en ook in de naamgeving van
straten is de stad van een nationale
symboliek voorzien. De avenues, lanen
en straten dragen de namen van schil-
ders, romanschrijvers, filosofen, beeld-
houwers, componisten en een acteur.
Het betreft allen markante figuren in de
Franse (kunst)geschiedenis, die leefden
en werkten tussen de achttiende en
negentiende eeuw. Exemplarisch voor
de aanwezigheid van de staat in de
publieke ruimte van Sarcelles zijn ook
de onder auspicién van het stadsbestuur
uitgegeven folders en magazines, die de
inwoners op de hoogte houden van het
reilen en zeilen in hun gemeente. In
stadskrantjes als A Sarcelles, een
maandelijks journaal over het vereni-
gingsleven, L'écritoire, een gratis ver-
spreide allerhande, en Sarcelles le
Magazine, een forum voor lokale politici
en ondernemers, wordt voortdurend
een appel gedaan op centrale waarden
van de ‘civil society’, zoals gemeen-
schapszin, solidariteit, gerechtigheid,
tolerantie, broederschap en burger-
schap. Het gaat hier echter om een
officiéle lezing, de manier waarop de
stad van bovenaf wordt beheerd en
onderhouden. Een verbeelde gemeen-

Gecensureerde graffito in de_joodse wijk van
Sarcelles. (Foto Leeke Reinders)

schap gebaseerd op een ‘act of will’ in
plaats van op een ‘act of experience’.
Sarcelles staat namelijk te boek als een
gewelddadige locatie. In de regio wor-
den verschillende locale kranten uitge-
geven, die hun lezers op groot en klein
formaat op misstanden in de regio
attenderen. Iedere week berichten de
Gazette du Val d’Oise en Le Parisien
Seine-Saint-Denis onder katernen als
daden en wandaden en diverse feiten
over talrijke criminele acties in de regio.
Deze krantenberichten handelen over
uiteenlopende gebeurtenissen - inbra-
ken, achtervolgingen, vernielingen,
overvallen, verbale agressies - maar ste-
ken volgens een specifiek sjabloon in
elkaar. Onder de kernachtige koptekst,
soms, athankelijk van de zwaarte van
het delict, vergezeld van een inleiding,
volgt een nauwgezette reconstructie van
de gebeurtenis. Datum, dag, tijd, plaats,
dader en slachtoffer van het misdrijf
worden gegeven, waarna zich een span-
nend verhaal ontspint. Hierin staan
meestal twee figuren centraal. Een als
‘delinquent’ aangemerkte jongere,
wiens gedrag steeds verbaasd wordt ver-
slagen door een meestal anonieme
verslaggever, en de politiefunctionaris,
die uiteindelijk de openbare orde her-
stelt. Het bericht eindigt met de
aanhouding of voortvluchtigheid van de
dader of verdachte.

Dergelijke representaties en con-
structies van delinquente feiten laten
een samenleving lezen. Journalisten
opereren als een soort van scherprech-
ters, woordvoerders van de publieke
opinie, die het verval van de stad groten-
deels op het conto schrijven van een
weerbarstige groep. Anders dan bijvoor-
beeld de getto’s van Noord-Amerikaanse
binnensteden wordt leeftijd, niet etnici-
teit, erkend als de belangrijkste factor in
het verval van de banlieue. Deze stigma-
tisering van gevaarlijk geachte groepen
en plaatsen dient een belangrijke func-
tie. Noties van geweld en onveiligheid
vormen handvatten waarmee mensen
naar herstel van orde zoeken. De socio-
loge Body-Gendrot gebruikt hiervoor de
term ‘sociale deregulatie’. Complexe
samenlevingen waarin belangrijke en
snelle mutaties plaatsvinden, schrijft zij,
verzwakken de onderlinge waardestruc-
tuur. Met name in plaatsen als Sarcelles,
dat onderdak biedt aan een caleidoscoop
van nationaliteiten, komt daarmee de
publieke ruimte onder druk te staan.
“The city is a space in flux”, schrijft

Body-Gendrot, “where individuals
traverse neighbourhoods but where the
agreement on a common space and on
rules of coexistence fade away”. In der-
gelijke constellaties is een politieke
trend merkbaar om de problemen van
een samenleving of van een specifieke
stadswijk-af te schuiven op een aparte
categoricl;n}xsgn. In ee

teerde samenleving vormt, anders
gezegd, angst de link tussen segmenten
die zelden met elkaar in contact komen.
Gerald Suttles, een stadsetnograaf die
onderzoek deed in een multi-etnisch
stadsdistrict in Chicago, schrijft in dit
verband over sociale afstanden. “Com-
plex urban societies”, schrijft hij, “seem
to produce such great social distances
that those at the extremes can do little
more than build myths about one
another”.

Zachte stad

De lokale politiek tracht, als hoeder van
de publieke orde, de harde stad als een
ordentelijke plek te conserveren en dis-
sonante groepen te domesticeren.
Jongeren weten zich echter op verschil-
lende manieren aan het surveillerende
oog van autoriteiten te ontworstelen en
het publieke domein met hun bood-
schappen te infiltreren. Het gaat hierbij
om uitingsvormen, die het publiek
gangbare provoceren en de gevestigde
orde omkeren. We kunnen het publieke
gedrag van jongeren in die zin beschou-
wen als een culturele praktijk, een alle-
daagse strategie waarmee zij reageren
op en vorm geven aan hun directe
omgeving. Jongens eigenen zich delen
van de stedelijke omgeving toe, trans-
formeren de harde stad tot een cultureel
domein waarbinnen zij hun identiteit
vormgeven en uitdragen.

Ilustratief voor genoemd proces zijn de
teksten en beelden, zoals die her en der
in Sarcelles zijn gekrabbeld, gekrast en
gespoten. Deze graffiti, waarmee jonge-
ren zich uitdrukkelijk in Sarcelles
manifesteren, zijn een oppervlakkig
maar betekenisvol medium, dat ons
inzicht kan verschaffen in machtsver-
houdingen binnen de stedelijke arena.
Graffiti zijn ‘cultural leftovers’, tijdelijk
of permanent waarneembare overblijf-
selen van menselijk gedrag. Ze funge-
ren als een adaptieve vorm van
communicatie, waarbij fysieke objecten
in de omgeving als boodschapper wor-
den gebruikt. Een boom, een rotsblok
of, in ons geval, het exterieur van een
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stad, wordt daarmee als het ware van
een tweede, betekenisvolle laag voor-
zien. Mensen transformeren met graffi-
ti een fysiek object tot een cultureel
artefact, markeren en verankeren hun
identiteit in de directe omgeving. Deze
culturele daad zit in de definitie van het
woord besloten. ‘Graffiti’, in enkelvoud
‘graffito’, is afgeleid van het Italiaanse
‘graffiare’, dat krabben of krassen bete-
kent, en het Griekse woord voor schrij-
ven, ‘grafo’. De graffito is een inkerving,
de maker ervan drukt letterlijk een
stempel op de omgeving, getuigt in het
openbaar anderen van zijn of haar
aanwezigheid. Door middel van het
schrijven op een publieke plaats procla-
meert hij of zij, hoe marginaal en onbe-
duidend ook, zichzelf, eist een plek op
in het stedelijk systeem.

Graffiti zijn in Franse voorsteden een
object van controverse. Schoonmaak-
teams vrijwaren de wijken, waarvan
enkele onder strikt toezicht staan, van
‘kladvandalisme’ en het graffiteren is
als illegale praktijk in wetteksten opge-
nomen. Om de drang tot graffiteren te
bedwingen laat de overheid in Sarcelles
graffiti op bepaalde plaatsen oogluikend
toe. Puien en rolluiken van winkels wor-
den op aanvraag beschilderd, op bepaal-
de plaatsen heeft de gemeente muren
toegewezen, en in het kader van de
bestrijding van ongewenste graffiti zijn
projecten op poten gezet om jongeren
aan te sporen hun muurtekens tot fres-
co’s te ontwikkelen. Deze domesticatie
van graffiti, ter verkleurijking van het
stadsbeeld, is evenwel geen legitimatie.
Graffiti raken namelijk aan hardnekkige
concepties over het openbare domein.
De harde stad van ontwerpers en be-
stuurders is immers een schone en
ordentelijke plek. Graffiti passen niet in
dat beeld, maken de stad ‘lelijk’ en
‘chaotisch’. Rondom graffiti ontspint
zich zo een tweespalt. Tegenover de
zorg voor het aangezicht van de stad van
autoriteiten staat de drang tot openba-
ring van jongeren.

De muurteksten in Sarcelles volgen een
specifiek parcours. Naast fysieke beper-
kingen - ondergronden zijn soms te
donker of liggen te hoog, een reden
waarom alle teksten slechts tot arm-
lengte reiken - zijn graffiti ongelijk over
de stad verspreid. Met name op plaatsen
waar de surveillance streng is, zoals de
Joodse synagoge, de katholieke kerk, de
technische universiteit, het centrale
winkelcentrum en relatief welgestelde

stadsdelen, zijn grotendeels van graffiti
gespeend. Graffiti concentreren zich in
stadsdelen, waar ook de intensiteit van
geuren en de hoeveelheid afval relatief
hoog is. De aard en inhoud van graffiti-
teksten houden bovendien verband met
de soort ruimte waarin ze zijn gezet. Op
in het oog springende elementen en
locaties, zoals de facades van gebouwen,
komen vooral expliciete teksten voor die
in korte zinnen en ‘obscene’ woorden
stem geven aan antagonismen en
ongenoegens over de wijdere samenle-
ving. Instituties, zoals politie, justitie en
politiek, worden bespot en beklaagd en,
met verwijzing naar stadswijken in New
York en Los Angeles, racisme en discri-
minatie aan de kaak gesteld. Verplaatst
van de centrale naar de marginale loca-
ties van Sarcelles veranderen vorm en
inhoud van graffiti echter. Het verzet
wordt hier op subtiele en impliciete
wijze vormgegeven. Sarcelles herbergt
vele zogenaamde ‘urban voids’, onbe-
stemde locaties die merendeels aan het
toeziend oog van autoriteiten ontsnap-
pen. Dergelijke plekken zijn exempla-
risch voor de soort ruimtes waar jonge-
ren zich ophouden. Graffiti concentre-
ren zich op doorgangsplaatsen als steeg-
jes en galerijen, rondom vaste uitvals-
plekken als basketbalveldjes, schoolge-
bouwen en parken, op in onbruik
geraakte objecten als kunstwerken en
leegstaande gebouwen, en op de beton-
nen afrasteringen van doorvoerroutes
en metrolijnen. Graffiti fungeren hier
als markeerders van de ‘action space’
van jongeren. Teksten als ‘de straat is
aan mij’ en ‘de wereld is aan ons’ clai-
men delen van het publieke domein en
leggen de grenzen van een uitvalsplek
vast. Zo is op de deur van een electrici-
teitskast het embleem van ‘Golden Man’
getekend, een figuur met omhoog gehe-
ven armen en gekromde benen als de
scharen van een schorpioen, vergezeld
van een waarschuwing: “Degene die
hier een stap doet is er geweest”. De
scharen maken een grijpende bewe-
ging, een stofwolk is alles dat van het
slachtoffer rest.

Graffiti verwoorden een verlangen naar
zichtbaarheid. Ze zijn geschreven in het
openbaar en met de intentie gezien en
opgemerkt te worden. Het gaat echter
om een tweeledig proces. Wat buiten-
staanders als onbegrijpelijk, lelijk of als
anarchie voorkomt, vormt voor ingewij-
den een veelzeggende bron van infor-
matie. Hoewel jongeren door middel
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van graffiti op directe wijze verzet
uitdrukken tegen het stedelijk systeem,
keren ze zich er op een impliciete
manier vanaf. In hun provocatie en
ombkering van de gevestigde orde wer-
pen zij een front op tussen henzelf en
de buitenwereld. Graffiti zijn veelal
gezet in codes, maskeringen en mystifi-
caties en hebben daarmee een select
publiek voor ogen. Een rudimentaire
vorm van dit mechanisme is het
gebruik van gestileerde signaturen of
‘tags’. In Sarcelles betreft het vooral
losse krabbels, waarbij een eigennaam
of bijnaam voluit is gespeld of slechts
de initialen zijn prijsgegeven. De tag
fungeert als pseudoniem, waarmee de
schrijver op verhulde wijze zijn aanwe-
zigheid toont en zich afficheert met een
groep, beweging, wijk, stad of regio.
Tags bestaan soms uit meerdere gefin-
geerde namen, eventueel aangevuld me
in codes gezette, kenmerkende eigen-
schappen, zoals de maat van een penis
of het rangnummer binnen een groep.
Op de muren vindt tevens vorm van
interactie plaats, waarbij namen en tek-
sten worden doorgestreept, overge-
schreven, verbeterd of toegevoegd.
Graffiti zijn aldus een medium voor het
creéren van een alternatieve identiteit.
Met een vaak bizarre bijnaam, in
combinatie met tekeningen van manne
lijke seksorganen of objecten als siera-
den, auto’s, kleding en wapens, verleent
de maker zich een medium ter identifi-
catie en differentiatie.

Naast een zoektocht naar en bevestiging



van de eigen identiteit vormen de
muurteksten ook een reflectie op de
eigen leefwereld. De muurschriften in
Sarcelles bevatten vaak ‘vuile’ tekens en
teksten, zoals afbeeldingen van
omhooggestoken middelvingers en bui-
tenproportionele geslachtsorganen.
Vrouwen zijn meestal ge- of vertekend
in gekarikaturiseerde beelden, zoals
lange krullende haren, pruilende lip-
pen, opengesperde en buitensporig
lange benen, naar achter stekende bil-
len, al of niet gepenetreerd door mis-
vormde, meestal identiteitsloze wezens
of penissen zonder lichaam. In graffiti
wordt, zo bezien, een spel gevoerd met

Voorkant van de strip ‘De Laatste der Laatsten’
van Jacques Tardi, die deels in de Franse ban-
lieue gesitueerd is. (Bron: Casterman/Tard)
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casterman

feit en werkelijkheid. De fantasie fun-
geert als sociaal wapen, waarmee jonge-
ren zich tekenen als overwinnaars
temidden van een conflictueuze omge-
ving. Jongeren afficheren zich met het
slechte imago van hun stad, waarbij
stigma’s en stereotypen worden omge-
vormd tot statusobjecten. Bij deze
romantisering van en vereenzelviging
met de eigen marginaliteit en perifere
locatie van hun stad putten jongens
volop uit de stijlmiddelen van de
Amerikaanse hiphop. Zowel in de grafi-
sche vormgeving, het gebruik van
Angelsaksische steekwoorden en uit-
drukkingen, als de verwerking van ico-
nen als kledingmerken, topsporters,
popsterren, films en tv-series, spiegelen
jongens zich aan en drukken hun ver-
wantschap uit met Amerikaanse
voorgangers. De bron, het zwarte getto,
fungeert in hun verbeelding als een
haast mythische plek. Jongens tekenen
en schrijven met hun tekentaal de eigen
stad om tot een mythologisch domein,
stileren zichzelf en hun wereld naar een
modelstad, waarin zij het voor het zeg-
gen hebben.

De muurteksten vormen een soort van
‘folk utopia’s’, gestileerde beelden van
en verhalen over de eigen werkelijkheid.
Waar de directe omgeving weinig aan
de verbeelding over laat, nemen jon-
gens hun toevlucht in imaginaire werel-
den. Met de identificatie met het getto,
de vereenzelviging met andere margina-
le groeperingen, de symbolische revan-
che op autoriteiten en het voeren van
een interne en onderlinge competitie
roepen jongen een eigen discours in het
leven. In deze (ver)tekening van de wer-
kelijkheid vindt een opmerkelijk omke-
ringproces plaats, waarbij de ervaring
van marginaliteit tot statusobject wordt
verheven. Jongens gebruiken manne-
lijkheid, geld, status, seksualiteit en ille-
galiteit als een vertoog om hun disso-
nante positie uit te spelen en dominan-
tie te claimen. Ze roepen een substi-
tuut-wereld in het leven, waarbinnen zij
zichzelf als overwinnaars beschrijven.
We zien hier hoe harde en zachte stad
elkaar raken. De kenbare maar onher-
kenbare muurteksten, de private ruim-
tes in een publiek domein; met een
been binnen en het andere buiten de
samenleving treden jongeren in het
openbaar om het zelfvertrouwen en res-
pect op te eisen, dat hen in de reguliere
samenleving wordt ontzegt. Jongens

eisen hun plek op in het stedelijk
systeem, maar plaatsen zichzelf tegelij-
kertijd ‘out of place’. Onderweg van
Bronx naar Baby Bronks krijgt een
mondiaal fenomeen haar beslag in een
specifieke locatie. Deze zachte stad over-
stijgt het lokale, maar is verankerd in de
eigen, weekendloze stad.

Leeke Reinders is als onderzoeker werk-
zaam bij het onderzoeksinstituut OTB
van de TU Delft. Hij is tevens redacteur
van AGORA.
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