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Daan Boens (Oostende 1893 - Gent 1977) wordt door zijn  l itera i re activiteit aan het 
IJ zerfront tot de zgn .  'Frontgeneratie' i n  de  Vlaamse l iteratuurgesch iedenis gerekend.  
De d ichters en roma nciers va n deze generatie b ieden ons met hun  l itera ire werk (na)  
beschouwingen van de erva ringen aan het front tijdens de  Eerste Wereldoorlog. De 
bijzonderste figu ren  naast Daan Boens z ij n :  August va n Cauwelaert, F i l ip  de P i l lecyn, 
Franz  de Backer, Jozef S imons en Fritz Fra ncken .  

I n  l itera i re overzichten wordt deze generatie vaak a ls  'we in ig i nnovatief' afgeschi lderd. 
Dit in  tegenste l l ing tot h u n  tijdgenoten die zeer  open stonden voor l ite ra i r  experiment 
(o .a .  Pau l  van Osta ijen, Nijhoff ) . De Frontgeneratie daarentegen, b l ijft steken in  een 
'vooroorlogse romantische l iteratuuropvatting'1 .  Deze ietwat denigrerende visie d ie  
over de  Frontgeneratie in  zwa ng raa kte is te wijten aan uit lati ngen a l s  d ie va n Fi l i p  de 
Pi l lecyn die de l iteratuu r  in  de oorlogsjaren 'on interessa nt' noemde. H ij beschouwde 
de l iteratuur  u it de loopgraven als 'eenvoud ige getu igen is l iteratuur, i nteressant om de 

72 documenta i re waarde maar l itera ir  onbelangrijk'. 2 

De laatste tijd is er  echter een tendens op  ga ng gekomen die deze negatieve houding 
ten opzichte van de Frontgeneratie poogt b ij te ste l len .  N iet a l le  frontl iteratuur  ka n 
afgedaan worden a l s  'eenvoud ige getuigenis l iteratuur', d it beeld dient genuanceerd. 
Ook zou het fout zijn  om het werk van de Frontgeneratie a ls louter romantisch te z ien.  
In wat volgt zal  nagegaan worden of het eenzijd ige beeld d ie wordt opgehangen over 
de Frontgeneratie a l  dan  n iet van toepassing is op Daan Boens' oorlogsbundel  De Ver­
rijzenis. 

De Verrijzenis 

De Verrijzenis is de derde en laatste bundel  d ie Boens prod uceerde tijdens zijn  d ienst 
aan het IJzerfront, het is de vierde dichtbundel  u it z ijn  vol led ige oeuvre. Zijn debuut­
bundel  In witte gewaden verscheen voor de oorlog en was, doord rongen van ind ividu­
a l isti sch impressionisme3•  Boens l iet deze 'ha lf-romantische stemmingspoëzie' achter 
zich vanaf z ijn  eerste frontbundel  Menschen in de Grachten. In de oorlogspoëzie van 
Daan Boens is plaatsgemaakt voor een n ietig en machteloos subject. Toch evolueert 
Boens ook nog sterk b innen zijn  frontpoëzie.  H ij vertrekt van een vrij 'ongenuanceerd 
en beklemmend'4 oorlogsbeeld in  Menschen in de Grachten en in Van Glorie en Lij-

l F. De Pi l lecyn, 1920, p. 87-94. 
2 i bidem 
3 Anthonis D., 1977 
4 I bidem 



den is voora l een heldhaftig subject aan het woord. Gedreven door 'haat en vrijhe ids­
drang'5 verheft h ij de strijd tot een heldendaad.  I n  De Verrijzenis richt h ij i n  hoofdzaak 
zijn  b l i k  op de toekomst, h ij stelt z ich  ook meer  genuanceerd op.  De Verrijzenis l ij kt een 
bunde l  van verwerking en bez inn ing te  z ijn .  

Deze derde oorlogsbundel  van Daan  Boens werd, zoa ls  i n  de  ondertitel aangedu id, 
grotendeels geschreven aan het e inde van de  loopgravenoorlog. De bundel  bestaat 
u it vijf cycl i, met name Onder laaiende luchten, Als de strijd voorbij zal zijn, De bede­
vaart der armen, De Verrijzenis en tens lotte Het louterend inzicht. H ij wordt i ngele id 
door een a l leenstaand gedicht, 'F ierheid'. De ged ichten zijn grotendeels i n  de  oorlog 
neergeschreven .  Een twintigta l gedichten echter, om precies te zijn de laatste twee 
cyc l i  van de bundel, z ij n  vol ledig na de oorlog toegevoegd . Deze tweedel ing levert een 
thematische kloof op i n  de bundel .  

Algemeen wordt aangenomen dat Boens n iet hoog op l iep met het werk u it het beg in  
van zijn  carrière, en zeker n iet met de ged ichten d ie i n  deze laatste oorlogsbundel  bun­
de l  verzameld z ijn .  De dichter heeft i n  deze bundels z ijn  'stem' nog n iet gevonden, dat 
is waarsch ijn l ij k  de reden waarom hij het samenste l len van zijn b loemlez ingen, later i n  
z ijn  carrière, geen enkel ged icht u it 'De Verrijzen is' zal opnemen.  

Formele eenvoud 

De formele eenvo_ud d ie  we i n  De Verrijzenis zien, zou een eerste aan leid i ng ku n nen 73 
zijn  om frontpoëzie a ls  deze a ls  'on interessant' te beschouwen .  De d ichter waagt zich 
op geen enke l  moment in -deze bundel aan een vormexperiment. H ij bewijst dat we 
hem formeel a ls  een erg trad itioneel d ichter mogen bestempelen .  

De meeste gedichten zijn opgebouwd u it een reeks (meesta l v ier of  vijf) kwatrijnen 
met een strak ABAB-rijmschema, soms du ikt een ABBA-schema op.  Hee l  af en toe z ien 
we een iets experimenteler r ijmschema de kop opsteken maar deze ged ichten vormen 
een u itzondering. (eg. 'Trei n  met gewonden') .  Een andere bewijs van Boens' hang naar 
formeel trad itionele ged ichten v inden we i n  de negen sonnetten d ie de bundel  bevat. 
Ritmisch gezien echter gaat h ij wat vrijer te werk. Zelden is een ritmisch schema terug 
te vinden, de meeste gedichten z ijn  opgesteld in par landostij l .  

Formeel en rijmtechn isch is  De Verrijzenis dus n iet te  bestempelen a l s  'neoromantisch', 
zoa ls  l iteratuurcritici de frontpoëzie i n  het verleden hebben geëtiketteerd .  De roman­
tiek streefde immers formeel - techn isch naar 'een zo groot mogel ij ke vrijheid'. D ie vrij­
heid bereikten de romantici door een 'losser ritme en n ieuwe (origine le)  versvormen' 
te hanteren.6 Deze kenmerken zijn n iet terug te vinden in deze bundel .  Door de strakke 
vorm en rijmschema's kun nen we de bundel  formeel - technisch veeleer a ls neoclas­
sicistisch zien .  Het classicisme kende immers een 'voorl iefde voor afgemeten, ju iste 
verhoudingen op formeel vlak17• 

5 I bidem 
6 Keunen, B., 2005, p. 104 
7 I bidem p. 67 



Thematische kloof 

De twee versch i l lende ontstaansmomenten van de  ged ichten in  De Verrijzenis zorgen 
voor een thematische kloof b innen de bunde l .  De ged ichten geschreven tijdens de oor­
log zij n  veeleer waarnemingen .  I n  de eerste d rie cycl i  wi l  de d ichter - soldaat een accu­
raat beeld scheppen van het leven aan  het front, met veel aandacht voor de a lgemene 
sfeer en psychologie die heerste onder de  soldaten .  Het deel van de bu ndel dat na de 
oorlog werd samengesteld, m.n .  de  cycl i  De Verrijzenis en Het louterend inzicht, tonen 
ons  een 'revolterend d ichter d ie  zijn  'opstand tegen b loed en haat' wi l  u itschreeuwen8• 
Boens richt in  d ie  laatste cycl i  een hoopvol le  b l i k  op de toekomst. In de meerderheid 
van deze ged ichten z ien we z ijn  socia l istische, soms zelfs commun istische, in mindere 
mate ook ch riste l ij ke en flaminga ntische idealen naar  voren komen.  I n  wat volgt wor­
den de bela ngrijkste thema's die i n  De Verrijzenis aanwezig zijn,  be-l icht. 

Hoop en Wanhoop 

De a lgemene sfeer die overheerst in  De Verrijzenis is er  één van hoop, hoop om te 'ver­
rijzen' na de donkere oorlogsjaren a ls  mens, a l s  broeders, a ls  gemeenschap.  

I n  de eerste cyclus, Onder laaiende luchten, laat Boens de positiviteit d ie b ij aanva ng 
van de oorlog onder de  mensen leefde (bv. 'De bewapen ing' en 'De Optocht' ) contras­
teren met de  gemoederen na enke le zwa re jaren oorlog (bv. 'Moeheid' en 'Lom baert-

74 syde') .  De naïviteit va n de begin maanden steekt fel af tegen de wanhoop die leeft 
onder de soldaten in  de loopgraven na enke le jaren oorlog aan de IJzer. I n  deze eerste 
cyclus haa lt de wanhoop nog de bovenhand .  

't Geluid der wapens was als wilde winden, 

die zouden, in één draai, de steên verslinden. 

I n  d it eerste fragment u it
. 
het gedicht 'De Bewapening' voelen we a ls  het ware de ze­

gezekerheid en vastberadenheid waarmee de wapens i n  1914 werden opgenomen .  Bij 
het aanva ngen van de oorlog namen 20.000 vrijwi l l igers gedreven door 'een roman­
tisch, n iet-bestaand, maar door verontwaard iging ingegeven beeld van een glorierijke, 
rechtvaa rd ige oorlog'9 gezwind de wapens op.  We z ien deze sfeer i n  d it d istichon op­
d uiken in  de wend ing ' in één d raai'. Dit gevoel wordt ook weergegeven door middel 
van het gebruik van de a l l iteratie 'wapens a ls  wilde winden' door het rijm gekoppeld 
aan 'vers l inden'. Men zou de vijand in  korte tijd met meedogen loos wapengekletter 
buitenwerken .  Deze hoopvol le  ingesteldheid contrasteert fel met het beeld die Boens 
schept in  het volgende fragment uit het gedicht ' Trein  met Gewonden' :  

8 Boone, M .  1980, p. 299-305 
9 Reynebeau M., 2006, p. 180 



Zoo gaat de trein, met 't schoone, roode kruis er op, 

en koel vermoorde menschen, die zelfs geen verdriet 

of hoop meer hebben, wijf het bloed standvastig, drop bij drop, 

hen uit de wonden druipt, en niets dan bloed men ziet, 

en niets dan bloed men ruikt, 

en ginder ver 't kanon zijn bommen stuikt, 

standvastig! 

Hier krijgen we een heel ander beeld va n de oorlog. Boens beschrijft het afvoeren va n 
de doden en gewonden door het rode kruis. De vastberaden heid va n het beg in  heeft 
plaats geru imd voor wanhoop. Boens gebru i kt twee keer het woord 'standvastig' om 
de uitzichtloosheid van de situatie aan het front weer te geven .  De bewegingsoorlog 
d ie  voorzien was had plaats moeten ru imen voor een u itzichtloze ste l l i ngenoorlog en 
d it  werkte enorm op de gemoederen aan het front. D it  fragment z i t  vo l  verwijz i ngen 
naar het bloed die op het front a lomtegenwoord ig was en ongetwijfe ld werkte op het 
gemoed van de frontsoldaten .  Daan Boens vat de  wanhoop dan  ook i n  het beeld  van 
een druppende wonde.  Het d ru ppende b loed l ij kt de beklemmende regel maat waar-
mee soldaten werden afgevoerd weer te wi l len geven .  Deze sfeer van wan hoop en 75 
gelatenheid haatt de bovenhand in  de eerste cyclus .  

I n  de tweede cyclus Als áe strijd voorbij zal zijn schakelt Daan Boens, zoa ls de titel van 
de cyclus al doet vermoeden, voor het eerst over naar het hoopvol toekomstbeeld dat 
de rest van de bundel  za l gaan overheersen.  In het gel ijknamige ged icht 'Als  de  strijd 
voorbij zal zijn', waar in h ij zijn  (ongeboren)  zoon aanspreekt, schetst h ij eerst nog een 
zeer accuraat beeld van de oorlogsgruwel, h ij e ind igt echter met een positieve bl ik op 
de toekomst. 

Mijn zoon, die niet geboren zijt, maar komen moet 

Wanneer het menschen-bloed en het lijden zijn vergeten 

Wanneer de dagen en de nachten uitgewoed, 

Tot vrede-bloesem groeien in een vrij geweten 

I n  d it fragment geeft de d ichter a l  aan dat h ij de toekomst hoopvol tegemoet gaat, d it 
z ien we oa. i n  de wend ing 'Wanneer de dagen en de nachten u itgewoed, tot vrede­
b loesem groeien in een vrij geweten'. H ij vergelijkt de vrede die na de oorlog zal volgen 
met een bloeiende bloem. 



,_ 

Deze hoopvo l le  tendens zet zich voort i n  de volgende cycl i .  Eerst nog b innen de context 
van de oorlog i n  De bedevaart der armen en De Verrijzenis. I n  de  laatste twee cycl i ,  
d ie na de oorlog werden geproduceerd, p le it Boens voor een hoopvol le b l i k  op de 
toekomst na de oorlog. Een fragment u it het ged icht 'De Gedroomde stad' geeft deze 
glorieuze toekomstvis ie weer: 

Ik wil dat uit de grauwe hoopen gruis 

En steen, een stad van goud verrijze, 

Waar ieder brood eet, en zijn eigen witte huis 

Bewoont, terwijl de dag is aangenaam en lijze. 

De dichter wi l  de maatschappij z ien verrijzen u it het oorlogspu in .  H ij geeft d it i n  d it 
fragment aan door het 'grauwe gruis en steen'  te laten contrasteren met het 'goud' 
van de  n ieuwe stad d ie zal  verrijzen .  Ook het wit va n de n ieuwe hu izen staat voor de 
hoop d ie  Boens wi l  ste l len in de toekomst. 

U it de voorgaande fragmenten b l ijkt dat de belangrijkste thematische beweging d ie  
i n  De Verrijzenis gemaakt wordt, de  d riehoek hoop - wanhoop - hoop is .  Het contrast 

76 tussen de hoop en de wa nhoop geeft De Verrijzen i s  z ijn  typische sfeer. 

Verveling en uitzichtloosheid 

Een tweede belangrijk thema v inden we i n  de specifieke ged ichten d ie getuigen is af­
leggen van het leven i n  de  loopgraven na dr ie oorlogswinters. We vinden deze ged ich­
ten voora l terug in de  eerste d rie cycl i  va n de bunde l .  H ier in legt Boens voora l  de na­
d ruk  op de verve l ing die er  heerste onder de soldaten .  Ook in  een voordracht "Moed i n  
Lijden", d ie Daan  Boens tijdens een  herste l periode in  Engeland h ie ld i n  de  periode dat 
De Verrijzenis ontstond, geeft h ij aan  dat het voora l de verve l i ng was die de soldaten 
psychologisch erg 'd iep' bracht: 

"Niets werkt zoo naar op de gedachten als het standvastig door-(?onleesbaar) 
van kanon-vuur, als in leege dorpen wonen, als brokken puinen ontmoeten 
langs de nooit-eindende wegen!" 

"Het nooit zeker-zijn van morgen, - de bombardementen in de loopgraven, de 
bombarde menschen op de rustplaatsen, en dan geen nieuws hebben van de­
zen die in het bezette land verblijven, hoe wilt ge dat al die factoren iets anders 
dan mismoedigheid en verveling verwekken." 



Boens geeft h ier in aan  dat de  constant confrontatie met de d reiging van de oorlog, 
het standvastige kanonvuur, het pu in, 'het nooit zeker-z ijn van morgen', enorm op het 
gemoed werkte van de frontsoldaten . Dit maakte b ij hen een grote 'mismoedigheid en 
vervel ing' los .  We z ien deze u itzichtloze sfeer ook opduiken i n  het ged icht 'Wachten'. 

Wachten, aan den /Jzerboord 

van den morgen tot den avond, 

wachten onder 't brons, dat moordt, 

wachten steeds zijn doon begravend, 

Het proleptisch herha len van het woord 'wachten', wekt het gevoel van verve l ing op.  
De dreiging van de wapens die het wachten zo ondraagl ij k  maakt wordt gevat i n  de 
metonymie "t brons, dat moordt'. Boens vestigt ook nog eens de aandacht op de re­
gelmaat ( 'steeds') waarmee medestrijders werden begraven .  Dit a l les resu lteerde bij 
de mannen aan het front in een enorme u itzichtloosheid . 

Het is du idel ijk dat Boens i n  zijn  laatste oorlogsbundel  de gevolgen voor het gemoed 
van de soldaten door het eindeloze wachten en de consta nte doodsdreiging die de 
soldaten terroriseerde wou weergeven .  77  

Traumaverwerking 

Een derde belangrijk thema in  deze bundel  is de poging d ie  de  auteur onderneemt om 
met zijn poëzie een eerste stap te zetten naar de verwerking van het oorlogstrauma, 
zowel voor zichzelf a ls  voor zijn strijdmakkers .  I n  z ijn  voordracht "Moed in l ijden" ( Fu l­
ham, 1917) pleit Boens voor kunst en in  het bijzonder l iteratuur a ls  een vorm van 
therapie. Een therapie om de oorlogstra uma's, d ie  in  die laatste jare� va n de oorlog zo 
zwaar wogen op de gemoederen, te verwerken :  

"Kunst moet vrede schenken, - dit voelen zij, omdat zij mensch zijn, en  te veel 
leden van niet-vredig leven." 

Dit 'vrede schenken' kan tweeledig worden opgevat. Enerzijds wi l  Boens hierbij aange­
ven dat h ij verlangt naar letterl ijke vrede, h ij wil dat de oorlog snel  ophoudt. Anderz ijds 
wil h ij ook vrede in het gemoed va n zijn  medesoldaten schenken .  We zien de opzet om 
'vrede te schenken' ook weer het meest opdu iken i n  de laatste twee cycli, d ie na de 
oorlog z i jn ontstaan, maar het thema zit ook a l  subtie l  vervat in  enkele ged ichten die 
nog tijdens de oorlog neergeschreven zijn .  Daan Boens wil de oorlogstrauma's aan-
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wenden om er  kracht voor de  toekomst u it te putten .  H ij wi l  negatieve ervaringen 
ombuigen in postitieve zoa ls hier in het gedicht 'En zeg nooit . . .  ' : 

Gij hebt de steden zien in puinen nedervallen, 

er boven rezen steeds de torens, nooit geschraagd: 

aanhoor het uiterst willen in dit klokken-schallen, 

dat fier nog, boven dood, om breeder leven vraagt. 

Gij hebt de menschen zien vermoorden broeder-menschen, 

gij hebt ook zelf gemoord, met lichten in het oog. 

Maak van dien moord de daad, die loutert uwe wenschen 

van vrij te zijn, en vrijer dan gij waart, en hoog! 

Is menschen-wil nog sterk? bega dan uwe banen! 

o menschen-ziel, die uit de bloedige branding rijst, 

en hoopt, en zich de vrijheid bouwt uit vrijheids-wanen ! 

o Menschen-kind dat vurig door de wereld reist! 

Boens ontloopt in  d it fragment de gruwel van de oorlog n iet. H ij heeft aandacht voor 
de trauma's d ie  de  soldaten te verwerken hebben :  'Gij hebt de menschen z ien ver­
moorden broeder-menschen,gij hebt ook zelf gemoord, met l ichten in  het oog.' H ij wil 
deze erva ri ngen echter omvormen tot d rijfveren om het trau ma te verwerken .  H ij wi l  
dat de gruweldaden u ite inde l ij k  loutering zu l len brengen :  'Maak van dien moord de 
daad, d ie loutert uwe wenschen van vrij te z ijn,  en vrijer dan gij waart, en hoog ! '  We 
z ien in  deze strofe ook een christe l ijk geïnsp ireerde eth iek opduiken die p le it voor het 
aanwenden va n het l ijden om een 'beter mens' te worden .  Dit thema wordt verder 
nog meer uitgediept. Ook Boens' u itgesproken hang naar mensel ijkheid boven a l les 
zien we h ier opduiken .  H ij spreekt zowel over zijn  medestrijders als over zijn vijanden 
a ls  'menschen'. 

Boens' enorme drang om zichzelf en z ij n  strijdmakkers een reikende hand te bieden 
om hun oorlogstrauma's te verwerken is het laatste thema die bijdraagt tot de a lge­
mene sfeer van het vinden van moed in het l ijden die De Verrijzenis kenmerkt. 



Beeldspraak en motieven 

I n  het a lgemeen kan gesteld worden dat de dichter Boens een zeer trad itionele beel­
dentaal aanwendt. In de beschrijving van de rea l iteit in  de loopgraven, verva lt h ij vaak  
in een  repetitieve en ietwat cl ichématige beeldspraak.  Ken merkend hierbij i s  het be­
perkte semantische pa let dat hij gebruikt. 

Boens gebruikt zeer graag natuu rbeelden die het gemoed va n de soldaten in de loop­
graven weerspiegelen .  De natuur  biedt ons een kijk op  de psychologie van de soldaten .  
Dit zien we geïl lustreerd in  het gedicht 'Regendag' :  

De loopgraaf slingert droevig door de velden, 

de boomen waaien zuchtend heen en weer, 

de lucht is leeg van alle doods-gewelden, 

en vast-gestadig valt de regen neer. 

Enke le natuurbeelden du i ken zeer freq uent op in De Verrijzenis (met name bomen, de 
nacht en de zon )  We kun nen over natuurmotieven spreken .  

Het eerste natuurmotief in  De Verrijzenis zijn de bomen. De loofbomen die het polder­
landschap kenmerken waren voor de soldaten een vertrouwd bee ld .  De bomen i n  De 
Verrijzenis staan  dan ook vaak voor sta ndvastigheid en vertrouwen :  

De boomen zwijgen, en de stilte staat alleen op wacht. 

Ik zie die stilte, met heur armen op de borst gevouwen, 

Vergroot en statig, met het schoon bewustzijn van heur macht, 

En als een vader starend op zijn zonen, in vetrouwen. 

In d it fragment i l l ustreert voora l  de laatste zin de sfeer van vertrouwen waarmee de 
d ichter de bomen in  het polderlandschap associeert .  H ij ste lt de bomen voor 'a ls een 
vader starend op zijn zonen, i n  vertrouwen .'. 

Een tweede natuurmotief v inden we i n  de nacht. Boens associeert de nacht met schijn­
bare rust. Het is de tijd waarin de frontsoldaten 'slapend waken' en onbeschrijfe l ijke 
angsten doormaken.  De donkere dreiging van de nacht wordt door Boens gekoppeld 
aan de getourmenteerde geesten van de frontsoldaten :  

79 
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Wat ken ik ze te goed, die lange, zwarte nachten, 

met jongens bij me staande, moe en loerend pal, -

met velden waar het gras beweegt en ongeziene grachten 

Steeds ruischen, of de dood er roert, voortaan en overal. 

Vaak  z ien we de  nacht ook contrasteren met het strijdgewoel dat overdag de sfeer 
bepaalt. 's Nachts wan neer a l les sti lva lt maar de constante d reiging b l ijft, geven de 
soldaten zich over aan hun  angsten : 

Ik, die den langen, zworen dag volbracht 

in den woesten strijd, en meschen had zien vallen, 

zóovelen, met de zwakke stervens-klacht, 

gevoelde plots, in 't wankelend avond-schallen 

deze innigheid, welke in mijn leven bracht 

slechts de onbewustheid van een moe gedacht. 

Een derde en laatste natuu rmotief is de zon .  Deze du ikt zeer vaak op a ls  teken van .  
Ze wordt vaak geassocieerd met 'het Goddel ij ke l icht' d i e  hoop schenkt voor de toe­
komst. D ikwij l s  wordt de zon ook geassocieerd met haar gouden gloed. Goud staat in  
De Verrijzenis, i n  tegenste l l ing tot de andere meta len die h ij gebruikt om het strijdge­
woel te besch rijven, voor hoop en overwinn ing. 

''Al die beelden, moe-bezien, 

vast-gegroeid nog bovendien 

in het moe-geleden harte, 

brachten nu den mensch van smarte 

tot het breedste zonne-licht, 

dat die smart met goud verlicht!-" 



Boens' voorkeur  voor sprekende natuurbeelden i n  bepaa lde ged ichten u it  De Ver­
rijzenis is een neoromantisch aspect u it z ij n  werk. Het werk van de  romantici werd 
gekenmerkt door 'escapistische motieven', zo zocht men onder andere de natuur  op 
'a ls object van Sehnsucht en a ls  spiegel'. Dit spiege len aan de  natuur  z ien we in het 
voorgaande fragment geïl l ustreerd . De natuurbeelden die h ij gebruikt, weerspiegelen 
het gelaten en verveelde gemoed van de  soldaten in de  loopgraven.  

De idyl l ische natuurbeelden d ie de  d ichter hanteert a ls  h ij het gemoed en de psyche 
van de soldaten beschrijft, contrasteren met de 'moderne' beelden die h ij gebrui kt b ij 
het beschrijven van het oorlogsgeweld .  H ij beschrijft het geweld vaak  in  person ificaties 
en synesthesiën waarin  lawaai, metaa l  en vuur centraa l  staan .  De volgende fragmen­
ten tonen d it aan :  

"Wij hebben, in den grond verdoken, steeds den dood gevoeld, 

Die om ons leven doolde, met zijn stalen handen 

En grijpen wou en morzelen elk lijf: - omwoeld 

En aaklig lag de gansche luide streek te branden." 

En ook: 

Twaalf granaten knalden weer, 

En twaalf, en twaalf ontelbaar, volgden, strak-gespannen 

In éen onwereldsch-groot gedruisch van brons en dood. 

Boens' eenvoud ige zegging, zijn  voorkeur voor person ificatie en synesthesie en zijn  
a l  eerder vermeldde voorkeur  voor een  strakke vormentaa l  i n  z ijn  ged ichten zou ons 
kun nen doen concluderen dat Boens een navolger is  van de  vroeg - symbolistische 
Beau-dela ire .  Het is hier echter belangrij k  op te merken dat Boens in geen geva l u it­
gesproken verwijst naar een hogere, 'magische' werke l ijkheid .  Hierdoor kun nen we 
beslu iten dat h ij u it de voorgenoemde stij l ook vast en zeker e lementen heeft overge­
nomen maar dat h ij ze n iet beschouwde als z ijn  na te volgen poëtica . In d ie  ged ichten 
i n  De Verrijzenis waar h ij kwistig omspri ngt met natuurbeelden kun nen we hem ech­
ter wel neoromantisch noemen.  Wel is  het weer zo dat h ij geen vol ledig romantische 
poëtica nastreefde, al was het maar om zijn  vormvastheid die n iet samengaat met de 
romantiek. 
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Getuigenisliteratuur 

De gedichten i n  de  eerste drie cycl i  d ie  tijdens de oorlog z ijn  neergeschreven, zijn  in­
derdaad veela l  a l s  'eenvoudige getuigenis l iteratuur'  leesbaar. Boens is een vers lagge­
ver va n de e l lende in de laatste stu iptrekkingen van de oorlog. Dit was mijns  inziens 
ook grotendeels z ijn  bedoel i ng. Een enkele keer z ien we d it zelfs zeer prominent opdui­
ken, in  het gedicht 'Lombaertsyde' geeft hij een ooggetu igenverslag van de slag bij het 
gel ijknamige dorp.  Wel is het zo dat de  d ichter in  De Verrijzenis veel aandacht heeft 
voor de  psychologie van de soldaten en net zozeer voor het fys ieke l ijden of de strijd 
zelf. Ik ben erva n overtuigd dat Boens met de gedichten die tijdens de oorlog werden 
geschreven geen hogere aspiraties had dan louter getuigen .  H ij wou de gruwel van de 
oorlog in  al zijn  facetten neerschrijven om in de eerste p laats zijn  eigen trauma te ver­
werken maar ook om ervoor te zorgen dat de gruwel van de oorlog n iet zou vergeten 
worden door latere generaties. De gedichten uit de eerste drie cycli van de bundel  zou 
ik dan ook getuigen islyriek wi l len noemen.  De laatste twee cycl i  l ij ken aan te s l u iten bij 
een vernieuwingsbeweging (het human ita i r-express ionisme).  

Traumaverwerking en neo-romantische vormgeving 

Daan Boens maakt in  zij n  d ichterl ij ke trau maverwerking in  hoofdzaak gebruik van ele­
menten die kenmerkend waren voor de  (neo)romantiek die hem voorafging. Daardoor 
kunnen we deze bunde l  n iet als l itera i r  erg hoogstaand z ien .  Het is inderdaad mis­
schien, zoa ls De P i l lecyn het noga l den igrerend verwoordde:  'eenvoud ige getuigenis l i­
teratuur, i nteressant om de documenta i re waarde  maar litera i r  onbelangrijk'. We kun­
nen Boens echter ook wat positiever bejegenen.  In p laats van hem te beschouwen a ls 
een fa lend ava nt-gard ist, ku n nen we hemen hem beschouwen a ls  een arrière-gard ist, 
nog zeer bepaald door de voorbeelden (bv. G uido Gezel le of Karel van de Woestijne) j 
die h ij waarschijn lijk had gekregen in  zijn  human iora ople id ing maar wel a l  du idel ijk 
zoekend naar de vernieuwing die hem een eigen stem zou ku nnen geven .  

Naschrift 1 
Dit artikel is gebaseerd op de d issertatie De frontpoëzie van Daan Boens in zijn Bundel J 
De Verrijzenis (Gent, 2008) .  Ze is gegroeid u it de seminariereeks 'Eer Vlaanderen ver­
gaat' - Vlaamse Frontpoëzie tijdens de 'Groote Oorlog' va n de vakgroep Nederlandse 
letterkunde in  de facu lteit letteren en wijsbegeerte van de universiteit Gent. Dit onder­
zoeksseminarie werd gedoceerd en  begeleid door Prof. Dr. Yves T'Sjoen en mevrouw 
Els Van Damme. Naast het h ierboven beschrevene geeft de thesis een biografische 
schets en gaat de tekst dieper in op de l iteraire, pol itieke en levensbeschouwel ijke , 

aspecten van de dichtbundel .  
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